
Zpráva z přehlídky studentských a mladých souborů v Činoherním klubu Praha,  

20. května 2026 

 

Při sledování přehlídky Od svědectví k podobenství, tedy pásma čtyř amatérských inscenací 

jsem byla svědkem nesmírně důležité aktivity, která jednak pomáhá vytvářet spojenectví mezi 

dětmi – pracovní i osobní, jednak pomáhá vybudovat smysl pro kolektivní součinnost, pro 

odpovědnost vůči druhým, nehledě na pěstování historického povědomí, souvislostí, 

občanských postojů. S tím, že tato činnost má samozřejmě velmi příznivý kulturní dopad na 

studenty, kteří si mohou vyzkoušet, jak vzniká umělecký tvar – co všechno jeho vzniku 

předchází, čím vším je divadelní inscenace podmíněna. 

 

Inscenace ZUŠ Sezimovo Ústí Moje tělo – o věcech leckdy intimní povahy, o pohledu na 

vlastní tělo, o utváření postoje k vlastnímu tělu, o schopnosti empatie, tolerance, přijetí 

jinakosti – je dobře o tom mluvit, vyslovovat to, protože jen tak se můžeme zbavit komplexů 

a bariér v sobě samém. Režisérka Jana Hubka Vanýsková inscenaci zkomponovala na základě 

textu, který vychází ze zkušeností a výpovědí dětí, takže mluvil jejich jazykem, inscenace 

postihovala jednak velmi křehkou rovnováhu mezi dětmi a rodiči, kterou nastoluje období 

dospívání, vyžadující od dospělých velkou dávku moudrosti a empatie, dále vztahové 

záležitosti, kterými si děti procházejí ve školním kolektivu a musí jako jedinci čelit leckdy až 

krutým konfrontacím s „davem“, jenž dokáže být až darwinisticky nemilosrdný k fyzickým 

odlišnostem a vyčlenit jedince zcela na okraj, nebo jej dokonce trápit šikanou. Odtud také 

téma přesahuje individuální problém každého z dětí a dotýká se obecně lidských traumat, 

která mohou vést až k fašizujícím tendencím, trvale nebezpečných pro lidské společenství. 

Hlavním vyjadřovacím médiem, prostřednictvím kterého je téma pojato, je tady slovo, jeho 

síla, která dokáže ublížit, na dlouhá léta zranit, či naopak povzbudit a pozvednout. V tom je 

také inscenace cenná: v uvědomění si, jak mocnou zbraní může slovo být. Pohyb na jevišti, 

herecké gesto, se tak dostává do pozadí, důležitý je vyřčený obsah, který zde není zbytečně 

překryt přemírou akce. Děti přitom jasně cítí, že vyslovováním „své“ repliky, „svého“ 

individuálního traumatu zároveň postihují obecnější jádro problému. V tom také tkví velká 

hodnota představení, potažmo inscenace.    

 



To by se dalo vlastně říci i o tématu další inscenace, jehož obsahem už ale není otázka vztahu 

k vlastnímu tělu, k fyzickým odlišnostem, nýbrž k odlišnostem jiného druhu: námětem 

k vytvoření textu Hlavák, zpracovaného učitelem Gymnázia Přírodní škola Františkem 

Tichým, byly události roku 2022, kdy po zahájení války Ruska proti Ukrajině do Prahy 

proudily statisíce ukrajinských uprchlíků a prvním místem, kde se tito lidé shromažďovali, 

bylo Hlavní nádraží v Praze. Studenti v režii F. Tichého vytvořili na základě 

individualizovaných příběhů jednotlivých postav velmi plastický obraz událostí a přístupů, 

které se v této vypjaté situaci skutečně mohly stát (a leckdy staly). Ústřední postavou se pak 

tady stává ukrajinský chlapec, který přicestuje sám bez rodiny a je českými dětmi jednak 

začleněn do kolektivu, jednak je mu díky novým spolužákům poskytnuta další pomoc, aby 

nezůstal v těžké chvíli sám. Inscenace je provázena hudebními vstupy – písněmi 

v ukrajinštině (představitel ukrajinského uprchlíka tyto pasáže provedl s obdivuhodnou 

bravurou a citem). Vůči většině pozitivně naladěných spolužáků, hledajících nejlepší možný 

způsob pomoci je pak postavena skupinka dětí, kteří z domova naopak přebírají odlišný 

přístup k uprchlické otázce – Češi by měli pomáhat především sami sobě, uprchlíci nám 

ubírají prostředky na financování našich problémů, kterých je i tak dost, atd. Tím, jak se text i 

celá inscenace pokouší podívat na vzniklou situace z různých úhlů, očima různých postav a 

přístupů, skládá pro děti srozumitelnou formou poměrně složitou mozaiku, která má však 

jasné poselství: solidarita s lidmi, kteří jsou v danou chvíli oslabení a zasažení tragickými 

událostmi, je nutnou a nejlepší cestou k tomu, abychom zůstali pevní a schopní ochránit 

případně i své nejbližší okolí, protože (nejen) tato válka je něco, co se týká velmi 

bezprostředně i nás. 

 

ŠOK, neboli Študáci od Keplera, tedy studenti Keplerova gymnázia v Praze, přenesli 

v inscenaci Me too mýtů antické homérovské téma velmi současným, perlivým způsobem. 

Hra začíná scénou v muzeu, kde postupně ožívají kamenné sochy ženských antických postav. 

Stává se z nich štěbetající skupinka mladých dívek, vypovídajících nepateticky, živě o tom, 

čím jako ženy procházejí. Fenomén Me too je tu artikulován uvěřitelným a přirozeným 

jazykem a způsobem, prostřednictvím něhož tak mohou pochopit všechny generace, jak 

hluboce a napříč historickými epochami je problematika obtěžování, shazování, despektu, 

ústrků zakořeněna a že je nutno se jí postavit, nepřehlížet ji, nebagatelizovat rčením „Co tě 

nezabije, to tě posílí.“ Inscenace využívá také velmi nápaditým způsobem funkcí hlavního 



výtvarného prvku na jevišti – textilie, jejíž variabilnost, schopnost evokovat různá prostředí či 

materiály, podporuje diváckou fantazii a umocňuje celkově velmi živý, vyzrálý tvar. 

 

O vyzrálosti uměleckého vyjádření je možno mluvit i v případě poslední z inscenací, kterou 

vytvořili starší studenti z Gymnázia Přírodní škola. Svým výběrem textů Viktora Rozova a 

Daniila Charmse si svou situaci nijak neusnadnili – už jen naladění vůbec na ruskou notu, 

která v sobě vždy skrývá různé protichůdné emoce a možnosti výkladu, je těžké i pro 

profesionální tvůrce. Talentovaný autor i herec Johan Březka však připravil pro sebe i své 

kolegy překvapivě velmi kvalitní, šikovně komponovanou látku, a inscenace  

A jsme vyrovnáni aneb Kabaret o bláznech světa může směle konkurovat dalším podobným 

pokusům. Tentokrát výhradně pánský soubor s velkým pochopením a nadhledem dokáže 

proniknout do hlubin zejména charmsovského komplikovaného a leckdy brutálního pohledu 

na ruskou povahu. Projev ani výklad souboru přitom nečpí křečovitostí ani laciným 

výsměchem – ironie a humor si stále udržují přesnou balanc a míru, nikdy nejsou svedeny do 

lákadel dryáčnictví a pitvoření. Sympatické také je, jak se onen kabaret drží jednoho 

dramatického prostředí  - vlaku, nádraží, z něhož však dokáže vydobýt – i pomocí písňových 

a někdy až artistických vstupů - řadu situací, a to přitom tak, aby byl stále udržen rytmus a 

pozornost diváka, aby inscenace neupadala do stereotypu a nudy. 

 

Závěr: 

Celé pásmo inscenací ovlivnila velmi dobrá dramaturgie, díky níž byla přehlídka ideálně 

komponována: v první polovině šlo o problematiku intimních záležitostí a sebeuvědomování 

si vlastního těla i duše, přes širší povědomí o životě lidí v mezní situaci, o sebepoznání 

v dalším levelu (schopnost postavit se za jiné lidi, rozpoznat, jak a čím lze nejlépe pomoci). 

Obě to byly autorské inscenace, to znamená, šlo o interpretaci vlastních textů. 

Druhá polovina, kterou zajišťovali starší studenti, pak byla umělecky o stupínek dál – šlo o 

interpretaci, respektive adaptaci textů z antické a ruské literatury, přičemž tato interpretace 

byla v obou případech poučená a prožitá, velmi nápaditá, vyzrálá, takže přehlídka nějakým 

způsobem gradovala, měla svůj vlastní temporytmus a kýžené napětí. 



Důležitým poznatkem z přehlídky také je, že žáci a studenti dokáží přistoupit k představení 

nikoliv jen prostřednictvím svých replik, svých akcí, ale s vědomím celku, kolektivu, a při 

plném uvědomění si obsahu, který mají sdělit, a který sděluje inscenace jako taková. 

 

V Praze dne 2. června 2026, vypracovala Věra Velemanová, NIK Praha        

 

 

 

 


