Zprava z prehlidky studentskych a mladych soubori v Cinohernim klubu Praha,

20. kvétna 2026

Pti sledovani prehlidky Od svédectvi k podobenstvi, tedy pasma Ctyi amatérskych inscenaci
jsem byla svédkem nesmirn¢ dilezité aktivity, kterd jednak pomaha vytvaret spojenectvi mezi
détmi — pracovni i osobni, jednak pomaha vybudovat smysl pro kolektivni sou¢innost, pro
odpovédnost vici druhym, nehled€ na péstovani historického povédomi, souvislosti,
obcanskych postoju. S tim, Ze tato ¢innost ma samoziejme velmi pifiznivy kulturni dopad na
studenty, ktefi si mohou vyzkouset, jak vznika umélecky tvar — co vSechno jeho vzniku

pfedchazi, ¢im v§im je divadelni inscenace podminéna.

Inscenace ZUS Sezimovo Usti Moje télo — o vécech leckdy intimni povahy, o pohledu na
vlastni télo, o utvareni postoje k vlastnimu télu, o schopnosti empatie, tolerance, ptijeti
jinakosti — je dobfe o tom mluvit, vyslovovat to, protozZe jen tak se miiZzeme zbavit komplext
a bariér v sobé samém. Rezisérka Jana Hubka Vanyskové inscenaci zkomponovala na zakladé
textu, ktery vychazi ze zkuSenosti a vypoveédi déti, takze mluvil jejich jazykem, inscenace
postihovala jednak velmi kehkou rovnovahu mezi détmi a rodici, kterou nastoluje obdobi
dospivani, vyzadujici od dospélych velkou davku moudrosti a empatie, dale vztahové
zalezitosti, kterymi si déti prochazeji ve Skolnim kolektivu a musi jako jedinci celit leckdy az
krutym konfrontacim s ,,davem®, jenZ dokaZe byt aZ darwinisticky nemilosrdny k fyzickym
odliSnostem a vyclenit jedince zcela na okraj, nebo jej dokonce trapit Sikanou. Odtud takeé
téma piesahuje individudlni problém kazdého z déti a dotyka se obecné lidskych traumat,

ktera mohou vést az k fasizujicim tendencim, trvale nebezpecnych pro lidské spolecenstvi.

Hlavnim vyjadfovacim médiem, prostiednictvim kterého je téma pojato, je tady slovo, jeho
sila, kterd dokéaze ublizit, na dlouhd 1éta zranit, ¢i naopak povzbudit a pozvednout. V tom je
také inscenace cenna: v uvédomeéni si, jak mocnou zbrani mize slovo byt. Pohyb na jevisti,
herecké gesto, se tak dostava do pozadi, dulezity je vyiceny obsah, ktery zde neni zbyte¢né
prekryt pfemirou akce. Déti pritom jasné citi, ze vyslovovanim ,,své* repliky, ,,svého*

individuélniho traumatu zaroven postihuji obecné;jsi jadro problému. V tom také tkvi velka

hodnota predstaveni, potazmo inscenace.



To by se dalo vlastné fici 1 o tématu dalsi inscenace, jehoZ obsahem uZ ale neni otazka vztahu
k vlastnimu télu, k fyzickym odliSnostem, nybrz k odliSnostem jiného druhu: namétem

k vytvoteni textu Hlavak, zpracovaného ucitelem Gymndazia Pfirodni Skola FrantiSkem
Tichym, byly udalosti roku 2022, kdy po zahdjeni valky Ruska proti Ukrajin¢ do Prahy
proudily statisice ukrajinskych uprchlikii a prvnim mistem, kde se tito lidé shromazd’ovali,
bylo Hlavni nadrazi v Praze. Studenti v rezii F. Tichého vytvofili na zaklad¢
individualizovanych piibéhti jednotlivych postav velmi plasticky obraz udalosti a piistup,
které se v této vypjaté situaci skute¢né mohly stat (a leckdy staly). Ustiedni postavou se pak
tady stava ukrajinsky chlapec, ktery pticestuje sim bez rodiny a je Ceskymi détmi jednak
zaclenén do kolektivu, jednak je mu diky novym spoluzédkiim poskytnuta dal§i pomoc, aby
nezustal v t¢zké chvili sam. Inscenace je provazena hudebnimi vstupy — pisnémi

v ukrajinsting (predstavitel ukrajinského uprchlika tyto pasaze provedl s obdivuhodnou
bravurou a citem). VUc¢i vétsing€ pozitivn€ naladénych spoluzaki, hledajicich nejlepsi mozny
zpusob pomoci je pak postavena skupinka déti, ktefi z domova naopak ptebiraji odlisny
piistup k uprchlické otazce — Cesi by méli poméhat pfedevsim sami sob&, uprchlici nAm
ubiraji prostfedky na financovani nasich problém, kterych je i tak dost, atd. Tim, jak se text i
celd inscenace pokousi podivat na vzniklou situace z riznych thld, o¢ima riznych postav a
ptistupti, sklada pro déti srozumitelnou formou pomérné slozitou mozaiku, kterd mé vsak
jasné poselstvi: solidarita s lidmi, ktefi jsou v danou chvili oslabeni a zasazeni tragickymi
udalostmi, je nutnou a nejlepsi cestou k tomu, abychom ztstali pevni a schopni ochranit
pripadné i své nejblizsi okoli, protoze (nejen) tato valka je néco, co se tyka velmi

bezprostfedné i nas.

SOK, neboli Studéaci od Keplera, tedy studenti Keplerova gymnazia v Praze, prenesli

v inscenaci Me too mytii antické homérovské téma velmi soucasnym, perlivym zptsobem.
Hra zacina scénou v muzeu, kde postupné ozivaji kamenné sochy zZenskych antickych postav.
Stava se z nich Stébetajici skupinka mladych divek, vypovidajicich nepateticky, zivé o tom,
¢im jako zeny prochézeji. Fenomén Me too je tu artikulovan uvéfitelnym a pfirozenym
jazykem a zplsobem, prostiednictvim né¢hoz tak mohou pochopit v§echny generace, jak
hluboce a napfi¢ historickymi epochami je problematika obtéZovani, shazovani, despektu,
ustrkli zakotfenéna a Ze je nutno se ji postavit, neptehlizet ji, nebagatelizovat réenim ,,Co té

nezabije, to t&€ posili.“ Inscenace vyuziva také velmi napaditym zplsobem funkci hlavniho



vytvarného prvku na jevisti — textilie, jejiZ variabilnost, schopnost evokovat riizna prostredi ¢i

materidly, podporuje divackou fantazii a umocnuje celkové velmi zivy, vyzraly tvar.

O vyzralosti uméleckého vyjadieni je mozno mluvit i v pfipadé posledni z inscenaci, kterou
vytvorili starsi studenti z Gymnazia Pfirodni Skola. Svym vybérem text Viktora Rozova a
Daniila Charmse si svou situaci nijak neusnadnili — uz jen naladéni viibec na ruskou notu,
kterd v sobé vzdy skryva rtizné protichiidné emoce a moznosti vykladu, je t€zké i pro
profesionalni tviirce. Talentovany autor i herec Johan Btezka vSak ptipravil pro sebe i své
kolegy ptekvapivé velmi kvalitni, Sikovné komponovanou latku, a inscenace

A jsme vyrovndni aneb Kabaret o blaznech svéta muze sméle konkurovat dal§im podobnym
pokustim. Tentokrat vyhradné pansky soubor s velkym pochopenim a nadhledem dokéze
proniknout do hlubin zejména charmsovského komplikovaného a leckdy brutalniho pohledu
na ruskou povahu. Projev ani vyklad souboru pfitom necpi kiecovitosti ani lacinym
vysméchem — ironie a humor si stale udrzuji ptfesnou balanc a miru, nikdy nejsou svedeny do
lakadel dryac¢nictvi a pitvoreni. Sympatické také je, jak se onen kabaret drzi jednoho
dramatického prosttedi - vlaku, nadrazi, z néhoz vSak dokdze vydobyt — i pomoci pisnovych
a n€kdy az artistickych vstupti - fadu situaci, a to pfitom tak, aby byl stale udrzen rytmus a

pozornost divaka, aby inscenace neupadala do stereotypu a nudy.

Zavér:

Celé pasmo inscenaci ovlivnila velmi dobrd dramaturgie, diky niZ byla piehlidka idealné
komponovana: v prvni poloving $lo o problematiku intimnich zalezitosti a sebeuvédomovani
st vlastniho téla 1 duse, ptes Sir§i povédomi o zivot¢ lidi v mezni situaci, o sebepoznani

v dalSim levelu (schopnost postavit se za jiné lidi, rozpoznat, jak a ¢im lze nejlépe pomoci).

Obé¢ to byly autorské inscenace, to znamena, $lo o interpretaci vlastnich texta.

Druhé polovina, kterou zajist'ovali starsi studenti, pak byla umélecky o stupinek dal —S$lo o
interpretaci, respektive adaptaci textll z antické a ruské literatury, pficemzZ tato interpretace
byla v obou ptipadech poucena a prozita, velmi napadita, vyzrala, takze prehlidka néjakym

zpusobem gradovala, mé¢la sviij vlastni temporytmus a kyzené napéti.



Dulezitym poznatkem z ptrehlidky také je, Ze zaci a studenti dokazi pfistoupit k predstaveni
nikoliv jen prostfednictvim svych replik, svych akci, ale s védomim celku, kolektivu, a pii

plném uvédomeéni si obsahu, ktery maji sdélit, a ktery sdéluje inscenace jako takova.

V Praze dne 2. Cervna 2026, vypracovala Véra Velemanova, NIK Praha



